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Հայ երաժշտական մշակույթի պատմության յուրաքանչյուր էջը վառ ոլ ինքնատիպ արվես-

տի ցայտուն արտահայտություն էւ Բազմիցս թերթեի վերլուծել և ըստ արժանվույն գնահատել 

են պատմության այդ էշերը, սակայն այսօր թերթողին նրանք ստիպում են նորից խորհեի նո-

րից վերլուծել և բարձրացնել այն հետաքրքիրն ու արժեքավորը, որը կարող է օգտակար լինել 

ժամանակակից արվեստի զարգացման Համ ար ։ • 

Հայկական երգարվեստի մասին իւոսելիս ամենից առաջ նշում են, որ այն բազմ աճյոլղ է 

և յուրաքանչյուր ճյուղը յուրատիպ է, հարուստ, ծավալուն։ Այդպիսի ճյուղերից մեկը տաղերն 

ենւ Թեև հին ձեռագրերում կան խաղերով ձայնագրված բավական շատ տաղեր, րայց դրանք 

դեռևս անընթեռնելի ենւ 

Ներկայումս մատչելի է մեկ ու կես տասնյակ տաղ ձայնագրված ե. Ւաշչյանի կողմից, 

անցյալ դա^ւի 70՛ական թթ», հայկական նոտաներով» Սան հատ ու կենտ այլ հրատարակություն-

ներ ևս 1 ։ Տաղերի մեկ օրինակ հայկական նոտաներով տպված է Կոմիտասի €Հայոց եկեղեցա-

կան եղանակները» հոդվածում /աԱրարա ա» , 1894, հուլիս և օգոստոս, էշ 222—227, 256—260. 

զետեղված է նաև նրա <ГՀոդվածներ ու ուսումնասիրություններ» գրքի մեջ)» Կոմիտասի ձեռագիր 

արխիվում կան նաև երեք այլ տաղի սևագիր գրանցումներ, որոնցից մեկը% * Հավի կը», նրա կա-

տարմամբ գրի է առնված ձայնապնակի վրա։ 

թեև մատչելի օրինակները այսպես քիչ են, բայց դրանք էլ բավական (բիվ Հասկացողու-

թյուն են տալիս հայկական միշնադարի երաժշտական արվեստի այդ ճյուղի մասին և, որ կարե-

վոր էճ դրանց մեջ կան գեղարվեստական չափազանց բարձր որակ ունեցող ստեղծագործություն -

ներ2է 

Երաժշտությանէ ինչպես և բանաստեղծության մեշ, տաղերի զարգացումն սկսվում Է I գա-

րիցէ Այդ ժամ ան ակա շրշան ից սկսած վերելք Է ապրում աշխարհիկ երաժշտությունըւ Հայ պատ-

մագիրների գործերից երևում Է, որ արագ զարգացող քաղաքային կյանքում երաժշտությունը 

գնալով ավելի մեծ տեղ Էր գրավում* Մասնավորապես մեծ նշանակություն Էր ստացել գուսան-

ների արվեստըւ Հանդես գալով որպես քաղաքային ժողովրդական երաժշտության իսկական 

ներկայացուցիչներ, գուսանները գովերգում Էին աշխարհիկ կյանքը, նրանց ստեղծագործու-

թյունների հիմնական առանցքը դարձել Էր մարդը՝ իր խոհերով, Հույզերով} զգացմունքներով: 

Նույն ժամանակաշրջանում զարգանում, հարստանում Էր Խաև հոգևոր երաժշտությունը, նշանա-

կալից տեղ գրավելով ահամալսարաններում» և էէ վարդապետարաններում»! Վերսկսվում Է շարա-

կանների ստեղծագործությունը, առաշ են գալիս հոգևոր երաժշտության նոր տեսակներւ Հոգևոր 

երաժշտության զարգացման վրա միշտ Էլ ազդել Է աշխարհիկ, բուն ժողովրդական երաժշտու-

թյունը» Այդ ազդեցությունը այս դարերում թերևս ավելի ցայտուն Է դրսևորված; 

X—XIII դարերի երաժշտական արվեստի ամենահետաքրքիր և կարևոր երևույթներից Էր 

տաղերի զարգացումըւ Որպես երաժշտական ստեղծագործության տեսակ, տաղերը մեծ տաբա-

ծում Էին գտել միջնադարյան զարգացող քաղաքների առաջավոր հասարակության շրջանում» 

Երաժշտական իմաստով տաղ բառացիորեն նշանակում Է երգւ Սակայն մասնագիտական առու_ 

մով ամեն երգ չէ, որ կարելի է տաղ անվաներ Տազերը միաձայն, խոշոր, վոկալ սաեղծագոբ-

1 Վերջերս Եգիպտոսում լույս է տեսել էդոլարդ Հակոբյանի €Հայկական պատարագի տազեր 

և մեղեդիներյ> ժողովածունւ 

2 Տաղերի մասին դիսերտացիոն աշխատություն է գրել երաժշտագետ Մ ուշեղ Ազայաեը. 

պաշտպանված 1953 թ,, անտիպ• Տաղերին բավական տեղ է հատկացված Հր. Հոլշնարյանի 

աՀայ մոնոդիկ երաժշտության պատմության և տեսության հարցելոր» գրքում, 1958 թ. • ձազեբի 

մասին հետաքրքիր շատ բան է պարունակում և Ռ. Աթայանի աՀայկտկան խազային նոտագրու-

թյունը» գիրքը, 1959 թ.ւ 



т М * - Д . Ա. Հա բու թյուն յահ 

ծություննհր են։ Հայ գեղջուկ երգերի Նման նրանք ևս մոնոդիկ երաժշտության նմուշներ են։ 

Մոնոդիան, ինչպես հայտնի է, երաժշտական այն ստեղծագործությունն է, որում մեղեդիական 

Նախասկիղբր ինքնաբավ գեր է կատարում. րոտ Քր. Քաշն ար յան ի այգ նշանակում է, որ նրանց 

ձևի կազմավորման մեք բացառվում է որևէ այլ, մասնավորապես հարմոնիկ սկզբունք3» 

Հայկական տաղերր կազմվել են բացառապես մեղեդիական միջոցներով» Այստեղ մեղեդին 

ստեղծող հնչյունները գոյանում և միմյանց հաջորդում են լադային կազմակերպվածության հի֊ 

ման վրա. բայց այգ կազմակերպվածությանը մնալով միաձայն մեղեդիական սահմաններում, 

չի թափանցում բազմաձայնության, ակորդների բնագավառը, հարմոնիա առաջ չի բերումէ 

Ուրեմն հասկանալի Է, թե որքան բարձր պետք Է եղած լինի վարպետությունը, երր նման համե-

մատաբար սահմանափակ միջոցներով սետղծվել են այնպիսի ամբողջական, խորիմաստ մեղե-

դիներ, որպիսիք տաղերն են։ Մեղեդիական նախասկիզբը, որպես երաժշտական ամբողջությունը 

կազմակերպող գործոն, բնորոշ Է նաև հայ ժ ո ղովր դա կան ֊գեղջկական և հոգևոր երգերին, որոշ 

բացառություններով նաև հայ ժողովրդական երաժշտության մյուս ճյուղերին» 

Մեզ հասած տաղերի մեջ կան աշխարհիկ ոլ եկեղեցական տաղեր։ Աշխարհիկ տաղերում 

արտացոլված են միջնադարյան քաղաքացու կյանքը, հոգեկան աշխարհը, նրա մտքերն ու խո-

հերր։ Եկեղեցական տաղերի գաղափարական Էությունը միատարր չէ$ Այս տաղերի թեմատիկան 

բոլոր դեպքերում հոգևոր բնույթ ունի։ Նրանց մեջ ուղղակի կամ այլաբանորեն պատմվում է 

քրիստոսի ու սրբերի կյանքի, նրանց գործերի մասին։ Հոգևոր թեմայով հանդերձ, այդ տաղե-

րից շատերր րոտ էության աշխարհիկ արվեստի գործեր են (այդպիսի ստեղծագործություններ 

համաշխարհային արվեստի մեջ, ինչպես հայտնի է, շատ են եղել): Դա հավասարապես վերա-

բերում է թե' տաղերի բանաստեղծությանը և թե երաժշտությանը։ 

Որոշ դեպքերում էլ հոգևոր բանաստեղծություն ունեցող երաժշտական տաղի կոնկրետ բ ո ֊ 

վանդակությունը կատարման րնթացքում չի ընկալվում, քանի որ բանաստեղծության մեկ բաորг 

երբեմն նույնիսկ մեկ վանկր մի քանի տող մեղեդի է զբաղեցնում։ Ւսկ մեղեդին իր այս ու այն 

առանձնահատկությունների շնորհիվ հեռոլ է եկեղեցական ռրևէ ասկետականութ յունից, վերա-

ցականությունից և ունի ռեալ կյանքի ընդգրկում։ 

Մեզ հասած այդպիսի տաղերի լավագույն օրինակներ կարող են հանդիսանալ աՏիրա-

մայրա-ր, *Հավիկ»-ր, աԵս ձայն զառիւծուն ասեմ՝»-ը, *Սայլն այն իջանէր»-ը։ Այս տաղերը արժա-

նացել են Հանճարեղ Կոմիտասի բարձր գնահատականին, գուցե և որոշ չափով անցել նրա ստեղ-

ծագործական քուրայռվ։ Ղրանց մեջ ցայտուն կերպով դրսևորվել են Л —XIII դարերի հայ ար-

վեստի մի քանի բնորոշ գծերըւ Ղա արտահայտված է նրանց տոնական հանդիսավորության, 

հռետորական վեհության, լավատեսության մեջ, որոնք այս տաղերի հիմնական առանձնահատ-

կություններն են։ Տաղերից երեքի (сՏիրամայր», ածս ձայն զառիւծուն ասեմ», «Սայլն այն 

Իջանէր») բանաստեղծական տեքստր Գրիգոր Նարեկացունն է, ((Հավիկо -ր նորագույն ուսումնա-

սիրությունների համաձայն ժողովրդական ծագում ունիՀ։ 

հր գեղարվեստական արժանիքներով աՏիրամայր»-ը երաժշտության բարձր կատարելու-

թյուն է (տե и ստորեաւ Նրա հուզախաոն, նրբերանգ, դրամատիզմով հագեցված երաժշտու-

թյունր բխում է մարդկային նաիքնաշխարհից։ Անսահմանորեն երգային այս տաղր աչքի է ընկ-

նում զգացմոէնքների, տրամադրությունների ամբողջականությամբ։ 

Տիրամայրր ողբում Է իր որդու կորուստր։ Այդ ողք'Ր սակայն լաց չէ և ոչ էլ ճակատագրի 

հետ հաշտված սուգ։ Մայրական ծանր ողբը այստեղ միակցվում է ներքին բողոքի, անհաշտվո_ 

ղականության Հետ։ Զգացմունքների այս գունեղ ելևէջներր տաղում արտահայտված են լափա֊ 

դանց զուսպ ու հավաք ձևով։ Այս տեսակետից աՏիրամայր»-ը (ինչպես և այլ լավագույն նմուշ֊ 

նեբր) հիշեցնում է ժողովրդական-գեղջկական երգերը։ Այն մարդկային տարբեր զգացումներն 

ո։ տրամադրությունները՝ լինի դա սիրային երգ, ողբ, թե սոցիալական թեմաներ Ընդգրկող 

3 Տե и Հր. Քուչն արյան, Հայ մոնոդիկ երաժշտության պատմության և տեսության 
Հարցերը, Երևան, 1958, էջ 3։ 

4 Տե՛ս Ա и ա տ ո լ ր Մնացական յ ա ն ք Հայկական միջնադարյան ժողովրդական եր-
գեր, 1956, էջ 525։ 

5 Քաղված է Կոմի տասի ձեռագրերից (.V 341), հայկական նոտագրությունից վերածված է 

եվրոպականի, տպագրվում է առաջին անգամ։ Այս տաղր կա նաև Նիկ. Рաշչյանի ձ այն ագրո ւ-

թյամբ, կցված պատարագին (1878 թ. էջմիածին)$ 

Սակայն Կոմիտ ասի ձա յնագրաթ յունր իր արժանիքներով շատ ավելի բարձր է։ Այն **չքի к 

ընկնում դասական պարզությամբ, գեղարվեստական կատարելությամբ, ամբողջական կոնցեպ-

ցիայով։ Կոմիտասը կարծես մաքրել է տաղը ամենաչնչին ավելորդությունիցւ 
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գործ, արտահայտում է վսեմորեն զուսպ ձևով/ Հիշենք թեկուզ ողբերգական սիրո ղղացոսք ը 
արտահայտող «Գարուն աա-ն, ընչազուրկ գյուղացու վիշտն ու դաոնությունները պատկերող ՛Ծ ի ֊ 
յւանի Ашпл-ը կամ, վերջապես, անօթևան պանդուխտի հոգեկան տան չ ան քները հաղորդող «Ան֊ 
•лл ո ւն ի в ~ն ։ 
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«Տիրամայր» տաղի ի՛՛՛ր հուզական երաժշտությունը հագեցած է կյանքի կենսատու շնչսվ» 
ՎԼյն եկեղեցական ավանդական տիրամոր վերացական կերպարը չէ, այլ դրսևորում է իրական 
•կյանքի մարդուն, երկրային էակին, որն անցել է մարդկային ամենատարբեր զգացմունքների, 
՛Հուզումների ու հու յղեր ի բովով՛ Այն իրական կյանքով ապրող, մայրության երջանկությունը 
ըմ բոշխնած, ծանր վիշար հաղթահարելու րնղունակ ուժեղ կինն Լւ 

Ինչպե՛ս է ստեղծվում այս ոեալիստական բնկալում ը» Անշուշտ բազմազան ու հարուստ երա-
ժրշտական արտահայտչամիջոցների նուրբ ընդգրկման. իմաստավորված օգտագործման, մեղե -
ղիկ (՛Ա (ն զարգացման միջոցով» 

Տաղերում դրսևորված արտահայտչամիջոցների յուրատիպ ընտրությունը և օգտագործում ը, 
որ ստեղծվել են կյանքի երևույթների նկատմամբ նոր մոտեցման թելադրանքով, ապահովում նը-
րանց որոշակի տարբերությունը եկեղեցական երաժշտության մի քանի ձևերին բնորոշ դոգմա-
•տիկ սկզբունքներից, միաժամանակ սրանք հեոու են և որոշ տազերին ու մեղեդիներին բնորոշ 
չափազանց զգայնությունից կամ յուր՛ս տիպ «г Հոո ե տե սու թ յունից *։ Տաղերի արտահայտչականում 
թյան մեք րացաոիկ մեծ Հ լադային հիմքի դերըւ Լադային հիմքը այստեղ չափազանց հարուստ 
է ու րնդարձակ, զարգացումը ազատ ու անկաշկանդ, որպես կանոն աոաջ են գալիս բաբդ փոխ֊ 
հարաբերություններւ Սրանով արդեն տաղերը տարբերվում են եկեղեցական երաժշտության մի 
քանի ձևերից, մասնավորապես հնագույն շարականներիցւ Տազերը հիմնվում են սովորաբար 
•տարբեր գունավորում ունեցող մի քանի լադերի վրա է որոնք ենթարկվում են միմյանց և հա• 

.10 ՀսւնւյԼս, Д» 3 
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մա ի, մրված են լադային մեկ հիմնական կենտրոնի շուրջը։ Սրա վառ ապացույցն է а Տիրամայր> 

տաղըւ Լադային զարգացումը այստեղ տարրեր փուլեր է անցնում, փոփոխում է հենակետերը, 

անցում կատարում հնչյունաշարի մի ոլորտից դեպի մյուսը» 

աՏիրամայր» տաղի լադային ղարդացումը ընթանամ է էորսկան-դորիական լադի շռւրջրթ 

որը հանդես է դալիս որպես կենտրոնական կադմակերպող և ամենից ավելի կայուն օրգանիզմг 

Այդ դարդացման ընթացքում հանդես են դալիս օժանդակ տոնիկա, հիմնականից մեկ աստիճան 

ցած, որի վրա կառուցվում են մինոր և րարձր 2-րդ աստիճանով մաժոր լադեր» Հիմնական .7 

օժանդակ հենակետերի մեկընդմեջ փոփոխականությունը հնշյունաշարի վերևի ոլորտում՝ տաղի 

սկզբնական հատվածում նուրբ երանդախաղ Է ստեղծում։ Ստեղծագործության բարձրակետից 

հետո աստիճանական վայրէջք է կատարվում դեպի հնշյունաշարի ներքևի ոլորտը։ Անցման 

հատվածում դարձյալ մի նոր երանդ է ստեղծում երկրորդական հենակետի վրա գոյացող բարձր 

4-րդ աստիճանով մինորը։ Այս տաղում ցայտուն կերպով դրսևորված է լադերի оկտավային 

փոխհարաբերության սկզրունքր։ Տրամադրության տարրեր երանգներր հիմնականում ստեղծվում 

են լադային այս գունագեղության շնորհիվ։ Ընդարձակ հնչունածավալի օգտագործումը նույնպես 

տրամաբանորեն կապված է լադային երանգների ցուցադրման հետ։ Ստեղծագործության հուդա_ 

խաոն, կոլլմինացիոն հատվածները ընթանում են լադի վերևի դրամատիկ շրջաններում, իսկ վեր-

*ին եդրափակող հատված ներքևի քաո ալարում: 

«Տիրամայր»֊ ում ցայտուն կերպով զգացվում է նաև հոգևոր երաժշտության տարրեր ժան-

րերին բնորոշ ինտոնացիոն-ոիթմական սահմանափակվածության հաղթահարում ը։ Ռիթմը այս-

տեղ լայնաշունչ է, հեոոլ միապաղաղությունից, ազատ ու անկաշկանդւ Մեղեդիական լեզվի 

ընդհանուր պարզությունը զուգակցվում է մեղեդիի զարգացման բարդության հետ։ Մեղեդիի 

աոաջրնթաց շարժումր ծանրախոհ է, հավասարակշռված, այն կարծես աստիճան-աստիճան է. 

վեր բարձրանում, ընդգրկելով մեղեդիական տարբեր հենակետեր։ Նրա ծավալման ընթացքին 

հուզական դինամիկա են հաղորդում նուրբ ու գեղեցիկ սեկվենցիոն շղթաները, ինչպես և ռիթ-

մական անհամաչափ զարկերը։ Հետաքրքիր է և տաղի կաոուցվածքր։ Այն ծավալվում է երաժըշ-

տական մի քանի նախադասություններից կազմված միջանցիկ ձևում։ (յ արա դրվում է նախադա-

սությունը և ապա մշակվում, զարգանում՝ գաոնալով ամփոփ միտքք աոանձին նախադասու-

թյունների զարգացմամբ միաժամանակ ստեղծվում է և ամբողջականը։ 

Երաժշտության տեսակետից գեղարվեստական մեծ արժեք է ներկայացնում նաև աՀավիկա-

Այս տաղի գրական տեքստը ևս հոգևոր է ՛ , իսկ երաժշտությունը դրսևորում է իրական կյանքի 

զգացումներն ու ապրումները։ Հռետորական հանդիսավորությամբ այն գովերգում է գեղեցիկր, 

րարձբն ու վեհը, ոդեկոշում դեպի բարին ու կատարյալը, ուրեմն դեպի իրական աշխարհը, մարդ-

կային կյանքր։ աՀավիկ»-ի երյէժշտությունն Էլ հորդում Է մարդկային հուզական ներքնաշխարհից, 

արտահայտելով տրամադրության ու հոգեվիճակի բազմազան ու շափազանց նուրբ երանգներէ 

Այստեղ և խոր զգացմունք կա, և' հոգեկան ուժի ցայտուն արտահայտություն։ Նախօրդ տաղի 

հետ համեմատած մեղեդին այստեղ ավելի լայնաշունշ Է, ունի Էպիկական գունավորում« Տիրապե-

տում Է լայն երգայնությունը, հաղթանակում Է մեծ ու վստահ զդացմունքըլ 

*Հավիկա-ում ևս իր մեծ կշանակոլթյունր զգացնել Է տալիս լադային կաոուցվածքը։ Լադա-

յին հիմնական հանգույցը այստեղ իոնականն Է, որը և հաղորդում Է պայծառություն, Էպիկա-

կանություն։ Հիմնական լադի հետ այստեղ ևս հանդես Է գաւիս օժանդակ հենակետ՝ դոմինան-

տային մաժորը, բարձր 2-րդ և ցածր 6-րդ աստիճանով։ Հիմնական լադն անցնում Է մեկ սովո-

րական, մեկ Էլ ցածր 7-րդ աստիճանով։ Դոմինանտային և տոնիկական կենտրոնների մեջընդմեջ 

շրջազարդումը մեղեդիի զարգացման մեջ աոաջ Է բերում հուզական ցայտուն հանգույցներ։ Տրա-

մադրության ամբողջականության մեջ այստեղ ևս մեծ Է լադերի օկտավային փոխհարաբերու-

թյան դերը։ 

Րմպրովիզացիոն ազատությունը, ինշպես առաջին տաղում, այնպես Էլ այստեղ զուգա-

Կ Ր Ց ՚ ւ ՚ ՚ ՚ մ Է հստակ կազմակերպվածության հետ։ Անրնդհատ դեպի աոաջ ընթացող շարժուն մեղե-

դին ունի ներքին որոշակի սահմաններ, ընդհատող կանգառներ, որոնք նրան հաղորդում են հան-

դիսավորություն, վեհություն։ Ъ 

6 ՏաԴԲ տպագրված Է 1950 թ. հրատարակված Կոմիտասի ազգագրական ժողովածուում, որը 
կազմել Է Մուշեղ Աղայանըւ 

7 Մի քանի ուսումնասիրողների մեկնարանմամբ «Հավիկ» ֊ ը ինքը Քրիստոսն Է խաչի վրա, 

մտահոգված դժոխքն ավերելու և մարդկանց փրկելու հույսերով։ 
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Այստեղ ավելի շատ է ղգացվում գործիքային երաժշտության ազդեցութ յոլնրւ Վիրտուողա-

յին սք ասսաժՆերր, մետրական անհավասար մանր բաժանումներր է որոնք րնորոշ են դոբծիքային 

երաժշտությանը, Հա (սոլոն սլաքք ո լ ճկունություն են Հաղորդում մեղեդիի!ւ. Երաժշտության 

տրամադրության խորությանը նպաստում Լ և կաոուցվածքը, եթե աոաջին տաղում ձևի ամբող-

ջությունը ստեղծվում է աոանձին ամփոփ նախադասությունների Համադրությունից, ապա •• Հա -

վիկա-ում այլ պատկեր է% աոանձին նախադասությունները սերտ շաղկապված են միմյանց և աս* 

տի ճան ւսրայւ զարգանալով Հասնում են բարձրակետին» 

Տաղերի Հնադույն նմուշներից ( նաև ածս ձայն զաոիւծուն ասեմ»-ը&» Չնայած Նարեկացու 

բան աստ եղծ ութ յան մեջ խոսքը Քրիստոսի մասին Լ, բուն բովանդակութ յունր մարդկային դ յա -

ցազնական ուժիէ կամքի դովերդումն Լ։ Տաղի երաժշտությունը բա ցաՀա յտում Է դրական 

տեքստի այս կողմր» Ջերմ է կենսաՀարուստ, տոնականությամր լի այդ երաժշտությունը լավա-

տեսական տրամադրությունների ցայտուն արտաՀայտություն Էէ Այս տաղին ևս բնորոշ Է ոեալ 

կյանքի ընդգրկումը, միայն նախորդ երկուսի Համեմատ այստեղ ամեն ինչ ավելի պայծառ / , 

զուրկ վշտի կամ թախծի նույնիսկ ամենամեղմ երանգից$ 

Ւր մասշտաբներով այս տեղծագործությունր փոքր Է, Հակիրճւ Եթե աՏիրամայբա և *Լա ՚ 

վիկա տաղերի կոմպոզիցիոն կաոուցվածքներր աչքի են ընկնում բարդությամբ ու րնդարձա / 

ծավալով, ապա սրանր սեղմ Լ ՝ րնդամենր երեք փոքր նախադասություններից բաղկացած պար-

բերություն» Երաժշտական արտաՀա յտչականությունը խորն Է այստեղ» Ազատ ու լայն Հորդում 

Է ջերմ, անմիջական մ եղեգին» Այն ծավալվում Է մ իքսոլիդիական մաժորում. սկզբում մի պահ 

միայն ցուցադրում Է վերևի տոնիկան, ապա ժամանակավոր Հենակետերը ցո՛յց տալուց և ան» 

ցոզիկ շեղումից Հետո Հաստատվում ներքևի տոնիկայով» Տաղը առանձնապես աչքի Է ընկնում 

բանաստեղծության բովանդակութ յան և երաժշտության միասնությամբ» 

Մեր նշած չորս տաղերից վերջինը աՍայլն այն իջանէր» ^ն է&» Նրա Հիմքում ընկած է Նա-

րեկացու գեղեցիկ տաղերից մեկոէ որում րստ Էության արտաՀայտված Է կյանքի զարթոնքը, 

վերածնունդը» 

Երաժշտությունը աչքի Է ընկնում մեղմ, նուրբ գույներով» Այն շատ սբտաոուչ Է, անմիջա-

կան» Հանդարտ, աոանց վերապրելու պատմվում Է կարծես անցած՛ գնա ցած դեպքերի մասին» 

աՊատմությունը» գրավիչ Է , ջերմ, երբեմն զգացվում Է մեղմ Հուզմունք, երբեմն ոգևորություն, 

այն աստիճանաբար Է ծավալվում՚ սկսվում Է Հանդարտ, գնալով ավելի ոլ ավելի Է զարգա-

նում» Աոկա Է մեղեդու աստիճանական ծավալում, Լձրրին շարժում» Տրամադրության տարբեր 

երանգների ստեղծմանը շատ Է նպաստում մեղեդիական գծի ալիքաձև շարժում ը: Իրս/ր Հաջոր-

դող վերելքներն ու վայրէջքները կենդանություն, աշխուժություն են մտց նսւմ, միաժամանակ և 

շարժունություն ստեղծումւ 

'Տաղի լադային Հիմքր բազմազան է, սակայն այդ բազմազանությունն այստեղ Հարուստ 

երանգներ չի ստեղծում, քանի որ մոդուլյացիաները կամ շեղումները իմաստավորված չեն և 

հետևողականորեն չեն իրագործված» Այսպես, օրինակ, սկզբնական Հատվածում շատ գեղեցիկ 

մոդուլյացիա կա, տրամադրության ստեղծման մեջ այն բավական զորեղ միջոց է, բայց որով-

հետև դեպի աոաջին տոնայնությունը վերադարձ չի կատարվում՝ կորցնում է իր կարևոր նշա-

նակությունը. միջին Հատվածում հնչող մաժոր Համադրությունը, որ կարող էր մեծ գունեղու-

թյուն ստեղծել, կարճատև լինելու պատճառով դարձյալ նպատակին չի ծաոայում» Բայց և այն-

պես, տաղում աոկա տարբեր լադերը, իհարկե, ստեղծում են տրամադրությունների ինչ-որ մեղմ 

երանգախաղ» Տաղի կաոուցվածքը ընդարձակ Է, բայց կազմակերպված, նկատելի են եո ամա Ա՛-

նութ յան տարրեր» 

Այս տաղը իր բնույթով ինչ-որ չափով տարբերվում Է նախորդ երեքից» Երաժշտությունն 

այստեղ դրսևորում Է ավելի մտերմիկ զգացմունքներ» Այստեղ չկա այն Հոգեկան լարվածությու-

նը, զգացմունքների ակտիվությունը, որն այնպես ցայտուն դրսևորված Է նախորդ տազերում, 

բացակայում Է բովանդակության, կերպարի և երաժշտության ամբողջականությունըр միասնու-

թյունըւ Մինչդեռ Նարեկացու վսեմ, պայծառ տրամադրու թյուններով օժտված տազը ք նրա ռիթ-

միկ տաղաչափությունը կատարյալ երաժշտություն ստեղծելու լայն հնարավորություններ են 

տալիսւ Սակայն պետք Է վերապահորեն մոտենալ այս տաղի երաժշտության վերջնական գնա-

8 Տպագրված Է Կոմիտասի աՀսդվածներ և ուսումն ա սիրոլթյուններ» գրթի «Հայոց եկեղեցա-

կան եղանակներր» հոդվածի հետ» 

9 Գտնվում Է ձեոագիր վիճակում, երաժշտական թանգարանում պահվող Կոմիտասի արխի-

վոսէ» 
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Հատմանր, քանի որ Կոմի տա и ի արխիվում գտնվող ձհոաղրերր, էսքիզներ կամ անավարտ մշա-

կում (ինեյով, հնարավորություն են տալիս ենթադրելու, որ մեզ հասել է տաղի համեմատաբար 

անհաջող տարբերակը։ Հնարավոր է, որ Կոմիտասն ունեցել է տաղի ավելի կատարյպլ դրան-

ոումներւ 

Վերոհիշյալ չորս տաղերի ոլսումնասիրությունր ակնհայտ է դարձնում, որ նրանց մելոդի-

կան սնվել է իր ժամանակի քաղաքային՛դուսանւսկան, մասամբ էլ գեղջկական երաժշտության 

ակունքներից։ Գեղջկական երաժշտությանը մոտ լինելու մասին է խոսում հաճախ հանդիպող 

դիատոնիկ լադերի օգտագործումը* 

Գուսանական երաժշտության ազդեցությունը ավելի մեծ էէ Տաղերում արտահայտված եկե-

ղեցական ձայնային սկզբունքի հաղթահարումը, լադային հիմքի ընդարձակումը9 հետաքրքիր 

գունեղ մոդուլյացիաներն ու շեղումները, ռիթմական, ինտոնացիոն, կառուցվածքային բազմա-

զանությունը, մեծ հնշյունածավալի օգտագործումը, գործիքային վիրտուոզ պասսաժները րնո -

բոշ են նաև գուսանական երգարվեստին։ Հենց այս երևույթներն են, որ առաջացել են աշխարհիկ 

մտածողության թելադրանքով։ Երաժշտական արտահայտչամիջոցների այս նոր օրինաշափու-

թյուններր վերոհիշյալ տաղերին հաղորդում են պայծառություն, լուսավորություն, լավատեսու-

թյուն, մի բան, որով նրանք խիստ տարբերվում են մի շարք հնագույն շարականներից և սաղ-

մոսերգերից։ 

Որպես բնական երևույթ, տաղերն իրենց զարգացման ճանապարհին մեծ ազդեցություն են 

թողել եկեղեցական երաժշտության վրա։ Այդ մասին Է խոսում ուշ ստեղծված կամ XII դարում 

վերանայված շարականներում արտահայտված տաղերին բնորոշ ինտոնացիոն ազատություն։ւ, 

ոիթմիկ կառուցվածքների ներթափանցումը։ 

Հետաքրքիր այս ժանրր հետագա զարգացում Է ապրելւ Հաջորդ դարերում նույնպես ստեղծ-

վել են բազմաթիվ նմանօրինակ տաղեր, որոնք պահպանել, խորացրել ու առաջ են տարել թե՛ 

ժանրային և թե ոճական առանձնահատկությունները։ Ուշ ստեղծված տաղերում գաղափարա-

կան բովանդակության, ռեալիստական սկզբունքների խորացման հետ մեկտեղ առավել ևս ընդ-

ր.սյնվում են լադային հիմքը, կոմպոզիցիոն կաոուցվածքը։ 

Վերոհիշյալ տաղերի հետ սերտ կապեր ունեն նույնիսկ XVII—XVIII դարերում ստեղծված 

մի 2աՐՔ տաղեր, որոնցից Է և հանրահայտ աԿոունկ»-ըւ Վերջինիս մեջ առկա ինտոնացիոն որո> 

դարձվածքները այդ կապի, ընդհանրության ապացույցներ են։ 


